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llustracje na kolejnych stronach katalogu:

Progresja#1 | Progression#1, Progresja#2 | Progression #2, Przeksztalcenie #2 | Transformation #2

Projekt | Project: Pawet Rubinowicz

Proces generatywny | Generative process: Pawet Rubinowicz
Programowanie | Programming: Pawet Rubinowicz

Forma reprodukcji: grafika 80x80cm, druk bezposrednina PCV

Obraz kazdej z grafik zostat wygenerowany wedtug $cisle deterministycznej zasady ksztattowania, z zastosowaniem
odpowiedniego oprogramowania opracowanego przez autora. Sekwencja 'Progresja’ to zestawienie dwdéch stadiow
‘ewoluciji' formy. 'Progresja #1' jest wyjsciowym zapisem reguty ksztattowania formy. Lapidarny uktad czterech prostokatow
lub tez przestrzeni pomigdzy figurami. 'Progresja #2', powstata w wyniku wielokrotnego stosowania tejze reguty (7 iteracja).
Grafika 'Przeksztatcenie #2' jest przyktadem przebudowy podziatu 'pinwheel tiling' (por. 'Przeksztatcenie #1' na oktadce).
Nieznaczna zmiana schematu formowania (patrz ilustracja powyzej) spowodowata znaczaca réznice w uzyskanej
wewnetrznej strukturze graficzneji odbiorze wizualnym kompozycji form sktadowych.



Analiza $wiata tworzonego przez nature i proba wkomponowywania nowej kreacji w istniejace srodowisko, to jeden z nurtéw architektury
znany od zawsze i aktualny wspotczesnie. Jednakze powierzchownos$é obserwacji natury skutkuje rowniez powierzchownosciag stosowa-
nych rozwigzan. Abstrakcyjne pojmowanie formy architektonicznej, jako 'uzupetnienia natury' w wymiarze nauk Platona, jest wspétczesnie
zastepowane architekturg o duzym stopniu ztozonosci. Tendencja do stosowania form ztozonych jest czytelna w bardzo wielu wspot-
czesnych projektach i realizacjach. Mozna jg zauwazy¢ w obszarze réznych i wzajemnie opozycyjnych kierunkéw tworczosci architekto-
nicznej (postmodernizm eklektyczny, metabolizm, folding, architektura blobdw i inne). O paradygmacie ztozonosci w architekturze wspot-
czesnej czytamy w ksigzce Charlesa Jencksa: The New Paradigm in Architecture. The Language of Post-Modernism (2002). Analizujac
prace Nigela Spillera: Digital Architecture Now (2008), odwykamy szereg form cyfrowo ksztattowanej ztozonosci.

Wspotczesne osiaggniecia innych dyscyplin naukowych (matematyczna teoria informacji, nauki systeméw i psychologii) pozwalajg na
lepsze rozpoznanie percepcji ztozonosci formalnej w architekturze oraz na jej bardziej precyzyjny pomiar. Amerykanski filozof Nicholas Re-
scher (w: Complexity. APhilosophical Overview, 1998) prezentuje wieloaspektowa klasyfikacje pojecia i wyrdznia az dziewigé rodzajow zto-
zonosci uszeregowanych w odpowiednie kategorie. W praktyce projektowej operujemy jednak najczesciej rozpoznaniem intuicyjnym. Bez
watpienia uznamy przyktadowo, ze dom wiasny zaprojektowany przez Franka O' Gehry'ego w Santa Monica jest forma bardziej ztozong niz
Villa Savoye, Le Corbusiera. Co zatem decyduje o takich, wrazeniowych ocenach?

Wystawa 'De-kodowanie ztozonosci' jest probg rozpoznawania i nowego definiowania pojecia ztozonosci formalnej. Ekspozycje stanowi
sekwencja dwuwymiarowych grafik, ktére w pierwszym odbiorze wydajg sie by¢é mato zwigzane z architektura. W rzeczywistosci jednak,
grafika jest tu przede wszystkim pretekstem do podjecia dyskursu architektonicznego oraz do poszukiwania schematycznego odwzoro-
wania nowej kategorii ztozonosci. Kontekstem naukowym pomocnym dla odczytywania prac oraz niezbednym dla ich przygotowania jest
geometria fraktalna i teoria chaosu deterministycznego. Grafiki zostaty wygenerowane komputerowo z zastosowaniem oprogramowania
opracowanego od podstaw przez autora. Mechanizm ich konstrukgji jest oparty na zastosowaniu systemu sprzezenia zwrotnego prze-
ksztatcen afinicznych, nawigzujacego do matematycznej metody IFS (Iterated Function System). Cho¢ kazda z kompozycji stanowi nie-
zwykle ztozony obraz, to jednak formuta ich budowy zostat zapisana za pomoca elementarnie prostych i powtarzalnych regut formowania.

Cecha 'nowej ztozonosci' jest dgzenie do zachowania petnej czystosci formy i prostoty formowania. Ztozono$¢ taka nie jest wiec efektem
odejscia od sztywnych regut komponowania w strone swobodnego ksztattowania formy. Przeciwnie, zachowanie ustalonych zasad kon-
strukgcji jest dogmatem kazdej z grafik. Ztozono$¢, ktérg mozemy w nich zaobserwowac jest wiec wytacznie odzwierciedleniem pewnego
'kodu natury'. Trudno jest przesadzac o znaczeniu tej kategorii ztozonosci dla architektury oraz o wartosciach estetycznych ksztattowanych
tak form. W pewnym zakresie wymykaja sie one spod mozliwosci racjonalnej oceny, podobnie jak trudno jest wartosciowac estetyke krajo-
brazu naturalnego, form organicznych oraz catej makro- i mikro struktury kosmosu. Z pewnoscig natomiast stosowanie 'nowej ztozonosci'
ma istotny wptyw na przebieg procesu projektowego, w ktorym architekt przestaje by¢ arbitralnym kreatorem i staje sig raczej wnikliwym
obserwatorem i badaczem formy...

Pawet Rubinowicz

PAWEL RUBINOWICZ, architekt, studia na Politechnice Szczecinskiej i Fachhochschule Oldenburg
(Niemcy). Pracuje w Instytucie Architektury i Planowania Przestrzennego (WBIA, ZUT) od 1999 roku.
Uczestnik licznych konkurséw, warsztatow architektonicznych oraz konferencji naukowych w Polsce,
Niemczech, Finlandii, Szwecji, Litwie, Hiszpanii, Stanach Zjednoczonych i Republice Potudniowej
Afryki. Wspotautor kilku opracowan urbanistycznych dla miast Polskich w tym studiéw nad zastosowa-
niem Wirtualnych Modeli Miast w analizie krajobrazu miejskiego. Wspétkoordynator projektéw europej-
skich w ramach programu 'Culture 2000' (2003-2004). Indywidualne wystawy fotograficzne w o$miu mia-
stach w Polsce (2000-2005). Od 2009 kurator 'Galerii Architektéw Forma' w Szczecinie. Od 1999 roku
prowadzi badania wtasne, ukierunkowane na rozpoznanie znaczenia zastosowan matematycznej teorii
chaosu w projektowaniu architektonicznym. Autor 18 publikacji naukowych —w tym 10 o zasiegu mie-
dzynarodowym. Autor projektu badawczego, zwienczonego praca: 'Chaos jako porzadek wyzszego
rzedu w wybranych trendach wspotczesnej architektury' (2010). Kontakt: pawel@rubinowicz.com.pl







L5 ]
Hed ric

= R

e L3

ET
e, FEE miE oy g
247 mEar guied
i H-Huu-
g BEMED e
T m-:n IR

BGE g tSury = e=tg

=2 ﬂl- m-lul mnl

H
FEEDE BT
e B =
LE B 2uw
£ gy erzaom
L HEER “...-Inu Lu-..u
i e nEzs ca Al
it B =
L] Bl i
'
s
e
Erapaem
mE
52 s
& dr

n

al
]
(1

]

mk TR

A

=g
L
U T
4
BEri

ETEIN v p o
Sy ReHER

PR en 2O

REE
Hanico

W T R

- u-..I_-luum

= i
-

FeRen A

g EEn

Syq ML O

pEeEs mdm

srny B2

BR Ba ¥ Banel

a3y

g
i 28 22

£ e
S e

i
Erpns ot
BE a3y

Wl A nE b A'E




o \\ \

Ve, e

g .‘—':-‘,::::5.-‘,;“-;- S
NS e . =

NN




Fascynujaca przygoda poznawania rzeczywistosci za po-
srednictwem matematyki. Zapis matematyczny staje sie gra-
fika, grafika przestrzenia, a przestrzen rzeczywistoscia. Rze-
czywistos¢ za pomoca tych samych srodkéw mozna dekodo-
waé do poziomu grafiki i formuly matematycznej. Swiat stat
sie rozpoznawalny i mierzalny. Czy jednak przewidywalny?

Skomplikowana rzeczywistos$¢ sktonni jestesmy nazywac chaos-
em. Granice zrozumienia $wiata rozszerzajg pojmowalng dla nas
sfere rzeczywistosci. Chaos, rozumiany jako obszar nieuporza-
dkowany, okazuje sie tylko ztozonoscig wyzszego rzedu, mierzal-
ng de-kodowalng. Formuty pozwalajgce na konstruowanie nie-
zwykle ztozonych form graficznych i przestrzennych, dzigki kom-
puteryzacji i badaniom naukowym moga zostac¢ zidentyfikowane
i zaprzegniete do projektowania. Rozpoznanie Swiata wysokiej
ztozonosci zapisanego w zasadach geometrii fraktalnej, automa-
téw komaérkowych, modelowania parametrycznego, to wcigz roz-
poznawanie $wiata nowego, taczgcego w sobie rozne dziedziny
nauki: matematyke, geometrie, sztuke grafiki, projektowanie
architektoniczne, wzornictwo, filozofig, informatyke i biologie.

Architekt Pawet Rubinowicz jest badaczem, ktéry wniknat w taje-
mnice systemu ztozonosci. Autor wykorzystuje w swych pracach
zasady przeksztatcen wynikajace z geometrii fraktalnej i teorii
chaosu deterministycznego. Na podanych przyktadach trzech
przypadkdéw przeksztatcen form graficznych: progresji, poréwna-
nia i przeksztatcania, pokazuje zagadnienie ztozonosci w wybra-
nych trzech réznych aspektach. Jest to jednoczesnie teoretyczna
egzemplifikacja proceséw, jakie towarzysza projektowaniu w ar-
chitekturze, a zwtaszcza w ksztattowaniu formy architektoniczne;.

Kazdy z trzech wybranych procesow elementarnych przedstawia
w formie dwéch kompozycji graficznych, ilustrujgcych dwa stadia
ewolucji formy. Proces pierwszy to progresja. Pierwsza z grafik
ilustruje regute ksztattowania formy. Druga grafika jest efektem
wielokrotnego stosowania reguty progresji. Proces drugi to po-
réwnanie. Stanowi ono zestawienie dwoch kompozycji ztozonych
z tej samejilosci elementoéw o formie "E". llo$¢ regut niezbedna dla
stworzenia kazdej z tych kompozyc;ji jest jednakowa, podobnie
jednakowa jest ilos¢ elementow skfadajgcych sie na kompozycje:
16384. Wyraz graficzny obydwu prac jest jednak zupetnie od-
mienny. Trzeci proces to przeksztatcanie. Stanowi ono graficzng
interpretacje transformacji geometrycznej podziatu powierzchni
na trojkaty. W zestawieniu dwdch prac widoczna jest nieznaczna
zmiana formuty, na podstawie ktérej stworzone zostaty obydwie
prace. Zmiana ta spowodowata znaczacg réznice w uzyskanej
wewnetrznej strukturze graficzneji odbiorze wizualnym grafiki.

De-kodowanie ztozonosci — to proces zapisu skomplikowanej
przestrzeni za posrednictwem prostych formut matematycznych,
opisujacych zjawiska ztozonosci. Przedstawione przez architekta
Pawta Rubinowicza prace graficzne sg wynikiem wieloletnich
studiéw nad zagadnieniami ztozonosci i aplikacjg zasad chaosu
deterministycznego w procesie projektowania architektoniczne-
go. Mimo, ze przedstawione prace majg charakter artystyczny,

ilustrujg niezwykle istotne zagadnienia naukowe, ktére moga
w przysztosci stac sie znaczace dlainnowacyjnego projektowania
architektonicznego. Prace budza niedosyt poznania i zachecajg,
do zgtebienia zupetnie nowej dziedziny nauki, jaka jest ztozono$¢
wyzszego rzedu i do poszukiwania granic ztozonosci.

Zbigniew Paszkowski, dr hab. inz. arch., prof. ZUT
Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny
Autorska Pracownia Projektowa Urbicon Sp. z o.o0.

Szczecin, 6 listopada 2010

Wspotczesny artysta grafik, ktory tworzy dzieta metodami posred-
nimi — druku wklestego, wypuktego lub ptaskiego, jest na pozycji
uprzywilejowanej w stosunku do warsztatu rysowania sposobami
bezposrednimi. Grafika, ktora powstaje jako odbitka lub wydruk
z matrycy, okreslana jest dzietem oryginalnym i nazywana w zale-
znos$ci od rodzaju materiatu-tworzywa-matrycy. Wybrany nosnik
obrabiany jest impulsywnoscig wewnetrznego pedu. Ten zas
ustaje na skutek zmeczenia miesni i bélu Sciegien reki artysty.
Przytaczam tu ten rodzaj srodkéw medialnych, aby poréwnac je
z narzedziami najnowszej generacji komputeréw, kamer fotografi-
cznych i systemow druku.

Pawet Rubinowicz z wyksztatconej profesji ujawnia sie archite-
ktem, a z ducha i charakteru formuje jako twérczy artysta. Odkry-
wa i znajduje On w tej drugiej (cyfrowej) technologii wartosci indy-
widualnej wypowiedzi artystycznej. Zawarto$¢ jego przestania
implikuje komunikatami, ktére domagaja sie graficznej formy arty-
kulacji. Autor, na czarno-biatych planszach, faworyzuje uktady
o inklinacjach wizualnych. Ze szczegdinym upodobaniem pene-
truje iluzyjng przestrzen ptaszczyzny za pomocg dynamicznych
konstrukcji. Ttumaczy terminy jezyka werbalnego na stan obrazo-
wy. Stowa: 'progresja, porownanie, przeksztatcenie, dekonstru-
kcja, rozbicie, deformacja, rozproszenie' prowokujg impulsami
wewnetrznymi do budowy adekwatnych tworéw o cechach orga-
nizacyjnych, ktére bytyby spetnieniem — materializacjg idei.

Prezentowane kompozycje graficzne stanowig to, czym sa. Ana-
lizowanie i uzasadnianie moze prowadzi¢ do paradoksu i ocen
kompromisowych. Na pewnym poziomie obioru, nie ma istotnego
znaczenia czy konstrukcja, ktéra jest sama dla siebie intencjg od-
krywania i badania cech morfologicznych, zostata zbudowana
z elementdw wizualnych, werbalnych lub dowolnie innych. Tu ar-
tysta przekracza kolejng granice. Znajduje sie w mglistym obsza-
rze 'metasztuki'. Skala jego autokomentarza oscyluje od "szeptu"
do "wrzasku" wizualnego. Jest to rozpietos¢ intelektualnej gry w
wysublimowang geometrie wieloprzestrzeni. Wiedza i doswad-
czenie architekta inzyniera integruje watki nasycone artystyczng,
wrazliwoscig z racjonalnoscig miary w progresywnym ciggu zto-
zonosci konstrukcji i formy.

Ryszard Korzanowiski, artysta grafik, prof. ZUT
Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny
Katedra Rysunku, Malarstwa i Rzezby

Szczecin, 9 listopada 2010



Przeksztatcenie #1 | Transformation #1 (grafika na oktadce)

Projekt | Project: Pawet Rubinowicz

Proces generatywny | Generative process: Pawet Rubinowicz

Programowanie | Programming: Pawet Rubinowicz

Forma reprodukcji: grafika 80x80cm, druk bezposrednina PCV

Graficzna interpretacja nieregularnego podziatu ptaszczyzny na tréjkaty, tzw. 'pinwheel tiling'.
Obraz zostat wygenerowany wedtug $cisle deterministycznej zasady ksztattowania, z zasto-
sowaniem odpowiedniego oprogramowania opracowanego przez autora. Algorytm opisujacy
budowe kompozycji moze by¢ wyrazony w postaci prostego schematu (patrz: s. 2 katalogu).
Pionierska aplikacjg podziatu 'pinwheel tiling' w architekturze sa elewacje kompleksu budynkéw
przy placu Federation Square w Melbourne, proj. Lab Architecture Studio, arch. Donald Bates,

arch. Peter Davidson, 1997-2003.

http://www.forma.zut.edu.pl/architektura_eksperymentalna.php
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KONTAKT

Pawet Rubinowicz, kurator galerii
tel. 91/ 484-7565, 604 / 43-43-49
e-mail: pawel@rubinowicz.com.pl
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